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五 声 性 调 却 的 转调 与 和 声 的 处 理 方法 


一 一 五 声 性 调式 和 声 研 究 之 四 


(中 国 音乐 学 院 ,北京 ,100101) 


摘 要 中 国 传统 乐 学 中 背 移 富 犯 调 ” 的 理论 , 现代 音乐 创作 中 完全 可 以 此 为 依据 , 进 
行 五 声 性 调式 的 转调 与 和 声 的 处 理 。 对 于 五 声 性 旋律 的 转调 , 可 通过 宫 一 一 
角 关系 的 转移 或 通过 小 三 度 意义 的 改变 来 实现 对 于 转调 的 和 声 处 理 , 则 可 通 
过 共同 和 弦 、 共 同音 或 移 调 模 进 等 多 种 方法 来 完成 。 

关键 词 ” 移 富 犯 调 东 调 五 声 性 调式 和 声 处 理 


在 音乐 的 进程 中 , 为 求 得 乐 思 的 开展 和 变化 , 推 
动 音 乐 的 发 展 , 常 采 用 突破 单一 调 性 而 扩大 调 与 调式 
接触 面 的 种 种 调 发 展 手 法 。 在 我 国 的 传统 乐 学 理论 
中 ,将 调 发 展 手法 归纳 计 同 宫 犯 调 半 移 宫 犯 调 两 
种 类 型 。 

同 宫 犯 调 , 即 同 富 系统 的 调式 交替 。 其 时 ,只 改换 
调式 的 主音 ,而 不 改变 富 音 及 调式 音 列 。 

移 富 犯 调 ， 即 不 同 宫 系统 的 调 性 转换 ， 亦 即 转 
调 。 其 时 , 宫 音 位 置 发 生 转 移 , 而 主音 或 调式 可 能 同时 
变化 ,也 可 能 不 变 。 关 于 同 富 系统 调式 交替 的 问题 ,将 
另 文 阐述 ,本 文 主要 阐述 不 同 语 系统 调 的 转调 方法 。 


一 、 五 声 性 调式 的 调 关 系 及 旋律 的 转调 


(一 ) 五 声 性 调式 的 调 关 系 
建立 在 大 、 小 调 体 系 上 的 现代 调式 功能 理论 , 其 
音 观念 极 强 。 但 在 五 声 性 调式 中 , 仅仅 有 主音 观念 
是 不 够 的 ,而 必须 首先 具有 宫 音 与 宫调 的 观念 对 待 
五 声 性 调式 的 调 关 系 , 也 首先 应 从 宫 音 关系 来 看 。 富 
音 、 宫 和 弦 在 五 声 性 调式 及 其 和 声 中 的 定 调 作用 , 在 
转调 的 过 程 中 也 同样 明显 地 表现 出 来 :五 声 性 调式 的 
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转调 , 首先 着 眼 于 宫调 系统 的 转换 ， 而 不 是 首先 着 眼 
于 后 调 主音 的 确立 。 在 过 程 性 转调 中 , 则 往往 只 体现 
出 宫调 系统 的 转移 ,直到 目的 调 时 , 才 会 通过 音 级 间 
的 支持 、 倾 向 关系 ,显现 出 调式 的 主音 ,并 最 终 确 立新 
的 调式 。 

五 声 性 调式 的 调 关系 , 依据 基本 调 与 其 它 调 宫 音 
间 五 度 的 相生 次 数 的 多 少 来 划分 调 的 远近 关系 : 

相生 一 次 , 其 富 音 与 基本 调 的 宫 音 相距 上 、 下 纯 
五 度 者 ,为 近 关 系 调 ( 见 例 1a) ; 

相生 两 次 , 其 富 音 与 基本 调 的 宫 音 相距 上 、 下 大 
二 度 者 ,为 较 远 关系 调 ( 见 例 1b) ; 

相生 三 次 及 其 以 上 , 其 富 音 与 基本 调 的 宫 音 相 距 
除 纯 五 度 . 大 二 度 之 外 的 其 它 音程 者 ,为 远 关系 调 ( 见 
例 1c, 例 中 以 C 音 为 基本 调 的 宫 音 ) 。 

例 1 : 
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调 的 远近 关系 , 反映 在 调 号 上 , 则 呈现 出 如 下 规 
律 :与 基本 富 系 统 调 关系 越 近 , 调 号 相差 越 少 , 反之 ， 
与 基本 宫 系统 调 关 系 越 远 , 调 号 相差 越 多 。 例 如 , 近 关 
系 调 相差 一 个 升 号 或 降 号 六 远 关系 调 相差 两 个 升 号 
或 降 号 远 关 系 调 相差 三 个 至 六 个 的 升 号 或 降 号 。 这 
个 规律 ,与 大 .小 调式 的 调 关系 是 一 样 的 。 

例 2 3 


例 2 以 上 端 中 央 无 调 号 的 C 宫 系统 为 基本 调 , 顺 
次 右 旋 , 逐一 增加 升 号 , 转向 属 方向 调 ; 顺 次 左旋 , 逐 
一 增加 降 号 ,转向 下 属 方向 调 。 至 下 端 中 央 , 为 六 个 升 
号 或 降 号 调 , 二 者 相等 (下 富 = "G 富 ) , 属 方向 调 与 下 
属 方向 调 的 极限 在 此 相 会 , 它 ( 们 ) 与 基本 宫 系统 调 之 
闻 是 为 极 远 关 系 调 。 

调 的 远近 关系 , 还 同时 表现 在 两 调 之 间 共 同音 与 
共同 和 弦 的 多 少 。 原 则 上 说 , 调 的 关系 越 近 , 共 同音 与 
共同 和 弦 越 多 ; 调 的 关系 越 远 ,共同 音 与 共同 和 弦 越 
少 。 交 二 人 
音阶 ?, 再 加 上 和 弦 结 构 多 样 化 等 因素 , 因此 , 其 共同 
和 让 的 机 地 二 沁 , 类 小 请 和 启 册 不 忌 各 -而 只 
自身 特色 , 这 将 在 下 节 中 详 述 。 

由 于 每 个 宫调 系统 包含 着 五 个 平行 调式 , 因而 在 
转调 中 涉及 到 具体 调式 时 , 其 调 的 关系 就 会 呈现 出 如 
下 三 种 不 同 的 情况 : 

个 调式 相同 ,主音 不 同 。 如 C 富 

一 # 羽 等 。 
@) 调 式 不 同 , 主 音 相同 。 如 C 富 一 一 C 征 aa 羽 一 
一 A 宣 等 。 

图 调式 与 主音 均 不 相同 。 如 C 富 
一 一 和 商 等 。 

(二 ) 五 声 性 旋律 的 转调 

在 五 声调 式 中 ,有 一 个 大 三 度 音 程 ( 富 一 角 ) 和 两 

个 小 三 度 音程 ( 宫 一 羽 . 角 一 征 )。 富 一 角 ” 大 三 度 关 
系 的 明确 , 对 于 确立 宫调 系统 进而 明确 调式 具有 重要 
意义 狂 时 ,由 于 大 三 度 的 两 个 构成 音 , 分 别 是 两 对 小 
三 度 的 组 成 音 之 一 ,因此 , 两 对 小 三 度 音 程 的 位 置 , 也 
有 赖 耶 宫 一 角 ” 关 系 的 明确 来 决定 这样 , 当 移 宫 犯 
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调 " 时 , 随 着 宫 一 角 ” 关 系 的 转移 ,在 旋律 中 也 必然 反 
映 在 小 三 度 意 义 的 改变 及 位 置 的 转移 上 。 在 五 声 性 七 
声音 阶 中 ,同样 体现 出 上 述 特点 。 

例 3 


上 大 二 度 言 次 系统 
[全 


商 多 答 国 宫 
半天 二 入 避 


复 过 咽 书 所 洁 


址 角 微 


和 


基本 宫 音 系 六 : 芒 


] 
Tau 奉天 振 本 二 


3 


可 寺中 某所 香 


+ 下 大 二 度 襄 痢 系统 


【说明 为 了 对 照 各 音 在 不 同 宫 系统 中 的 意义 , 例 
3 采用 音 列 排列 法 ， 富 音 用 口 标 出 ， 白 符 头 为 五 声 骨 
干 音 , 黑 符 头 为 小 三 度 间 音 ; 六 为 大 三 度 ， 为 小 三 
度 。] 

由 于 五 声 性 调式 的 上 述 特点 ， 在 写作 转调 旋律 
时 , 即 可 有 意识 地 通过 两 个 方面 来 设计 : 

1 通过 富 一 角 ” 关 系 的 转移 进行 转调 

(1) 在 近 关系 调 的 转调 中 ” 富 一 角 ” 关 系 的 转移 
通过 以 下 两 种 途径 来 实现 。 转 向 上 五 度 ( 下 四 度 ) 宫 音 
系统 调 时 ,采用 以 变 宫 " 计 角 的 途径 。 

例 4 


例 4 中 ,由 于 在 原 宫 音 系统 〈C 富 ) 中 出 现 变 富 
音 ; 并 以 变 宫 音 取代 宫 音 的 重要 性 ， 获得 新 调 角 音 的 
意义 (以 变 宫 ? 光 角 ”) 沱 与 原 调 的 征 音 构成 新 的 大 
三 度 关系 , 使 得 原 调 的 币 音 同时 具有 了 新 调 宫 音 的 意 
义 ( 改 征 " 光 宫 2。 这 样 , 即 转 至 1 了 上 五 度 宫 音 系统 
《G 宫 )。 

转向 下 五 度 (上 四 度 ) 宫 
角 ” 汐 宫 ” 的 途径 

例 


统 调 时 , 采用 以 清 
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例 5 中 ,由 于 在 原 宫 音 系统 〈C 宫 ) 中 出 现 清 角 
音 , 并 以 清 角 音 取代 角 音 的 重要 性 ,获得 新 调 宫 音 的 
意义 (以 清 角 " 光 富 ”)。 它 与 原 调 的 羽 音 构成 新 的 大 
三 度 关系 , 使 得 原 调 的 羽 音 具有 新 调 角 音 的 意义 ( 原 
调 宫 " 音 也 同时 转化 为 新 调 征 ” 音 等 )。 这 样 ,就 转 到 
了 下 五 度 宫 音 系统 (F 宫 )。 


宫 音 位 置 转移 之 后 ,反映 在 调 号 上 就 是 升降 号 的 
变化 。 


例 6 : 


但 是 ,在 五 声调 式 中 , 近 关 系 调 转调 之 后 ,事实 上 
并 不 出 现 新 调 号 所 涉及 的 音 。 不 用 调 号 表示 时 , 旋律 
转调 中 也 不 必 出 现 临时 升降 号 , 这 是 五 声调 式 旋律 转 
调 中 的 独特 现象 。 

例 7 : 


回 川 民歌 《大 绣 蓓 包 》 


济 和 


例 7 转向 上 五 度 宫 音 系统 , 例 8 转向 下 五 度 富 音 
系统 , 这 两 例 在 转调 后 均 未 出 现 新 调 的 临时 变化 音 。 
为 此 类 转调 旋律 写作 和 声 时 , 则 应 设法 在 其 它 声 部 中 
出 现 新 调调 号 所 涉及 的 音 , 以 进一步 明确 新 调 , 但 此 
音 的 出 现 可 前 可 后 。 在 个 别 作品 中 , 也 可 能 不 出 现 新 
调调 号 所 涉及 的 音 。 

五 声 性 七 声调 式 的 近 关 系 转调 , 原则 上 与 五 声调 
式 相同 。 在 转调 中 , 也 首先 需要 明确 富 一 一 角 大 三 度 
关系 的 转移 ,把 原本 有 具 少 小 三 度 间 音 “意义 的 音 转 化 
为 五 声 骨干 音 〈 如 以 ' 变 富 ” 对 角 ” 或 以 清 角 ” 为 

“ 富 ”)。 在 五 声 性 七 声调 式 的 旋律 转调 中 ,常会 出 现 原 
调 所 没有 的 变化 音 (\ 即 新 调 中 的 小 三 度 间 音 ”) ,因而 
需要 使 用 临时 升降 号 , 若 把 例 8 的 旋律 改 宇 成 七 声调 
式 , 即 如 下 例 。 


五 声 性 调式 和 声 研 究 之 四 


(2) 在 转向 远 关 系 调 时 ， 宫 角 ” 关系 的 转移 可 以 
逐渐 过 渡 , 也 可 以 直接 转换 。 

逐渐 过 渡 的 转调 方法 , 即 以 共同 的 近 关 系 调 为 枢 
纽 逐 渐 过 渡 到 远 关 系 调 。 这 种 转调 平滑 自然 , 具有 内 


在 推动 力 。 如 :连续 的 ' 以 变 宫 为 角 ”( 同 时 ”以 币 为 
” 富 ”) 可 转 往 升 号 方向 的 远 关 系 调 (参见 例 3 中 往 升 


号 方向 ”各 宫 音 系统 中 的 1 ”号 ,并 参见 例 16)。 连 续 
的 以 清 角 为 富 ”( 同 时 以 羽 为 角 ”) 可 转 往 降 号 方向 
的 远 关 系 调 ( 参 见 例 3 只 转 往 降 号 方向 "各 宫 音 系统 
中 的 4 号 )。 

直接 改换 的 转调 方法 , 即 在 原 调 明 确 后 , 直接 出 
现 表 明 后 调 的 宫 一 角 音 。 这 种 转调 ,两 调 之 间 的 关 
系 越 远 , 越 具有 突然 性 。 

在 转 往 升 号 方向 时 , 除 上 面 已 提 到 的 上 五 度 近 关 
系 调 以 征 诗 富 之 外 ,从 转 往 上 二 度 富 音 系统 调 开 
始 直 至 相差 六 个 调 号 的 极 远 关 系 调 ， 依 此 表现 为 以 
” 商 、 羽 、 角 、 变 宫 、 变 征 州 宫 `。 


例 10 : 


在 转 往 降 号 方向 时 , 除 下 五 度 近 关系 调 以 羽 为 
” 角 - 之 外 ,从 转 往 下 二 上 度 富 音 系统 调 开 始 直至 相差 六 
个 调 号 的 极 远 关系 调 ， 依 此 表现 为 以 ” 商 `” 征 ” 
” 宣 、 清 角 、 清 羽 为 角 。 
4 


以 清 羽 为 角 


2、 通 过 小 三 度 意 义 的 改变 进行 转调 
上 述 转调 方法 已 包含 了 小 三 度 意 义 的 改变 及 位 
置 的 转移 。 
例 12 : 
妈 转 向 上 五 度 铀 荡 转 向 下 五 度 
， 羽 宫 角 角 _ 徽 


度 意 义 的 改变 ,同时 也 意味 着 三 音 组 意义 


小 三 
的 改变 。 在 五 声调 式 中 ,可 依 此 排列 为 五 个 三 音 组 ， 
其 中 ， 征 羽 宫 号 商 角 征 `、 羽 宫 商号 角 征 羽 这 
两 对 三 音 组 ”的 内 部 结构 相同 ,而 且 都 含有 小 三 度 音 
程 。 这 样 ,反映 在 转调 旋律 中 ， 宫 羽生 征 角 小 三 度 
意义 的 改变 ,事实 上 同时 也 就 伴随 着 这 两 对 结构 相同 
的 三 音 组 意义 的 改变 。 这 在 近 关 系 调 的 转调 中 体现 得 


很 清楚 ,而 在 远 关 系 调 的 转调 中 ,也 可 结 人 台 以 变 币 为 
角 ” 以 清 羽 为 宫 ” 等 较 远 关系 调 的 转调 手法 ,并 有 意 
识 地 利用 这 种 小 三 度 及 三 音 组 意义 的 模糊 , 来 进行 跨 
越 式 的 加 速 转调 。 

例 13 : 


CD 高 ) 


上 例 第 2 小 节 , 通过 以 清 羽 (%B) 为 宫 ", 从 人 C 宣 
调 系统 转向 下 方 大 二 度 的 中 宫调 系统 《 以 清 羽 为 
30 
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富 本 身 就 具有 往 降 号 方向 跨越 转调 的 意义 。 与 此 相 
对 应 ， 以 变 征 为 角 ` 则 具有 往 升 号 方向 跨越 转调 的 意 
义 ) ， 此 时 ,， C、"B、G” 这 个 三 音 组 可 视 之 为 ” 商 宫 
羽 "“。 但 由 于 这 个 三 音 组 也 可 看 成 为 同一 音程 结构 的 
PE 宫调 系统 的 羽 征 角 , 因此, 这 个 转调 环节 即 可 视 
为 从 C 宫 系统 直接 进入 了 实 宫 系统 ， 从 而 使 转调 过 
程 减少 了 一 个 过 渡 调 性 得 以 加 速 。 第 4 小 节 与 此 相 
似 , 把 : 实 、D、'B ”这 个 三 音 组 CD 宫调 系统 的 商 宫 
羽 ”) 直接 看 成 "G 宫调 系统 的 羽 征 角 ”, 而 使 转调 过 
程 缩短 。 经 过 以 上 两 次 的 加 速 , 例 13 从 C 富 调 转 至 极 
远 关 系 的 "CG 宫调 ,只 剩 下 了 一 个 中 间 调 (FE 宫调 ) 这 
样 不 仅 使 转调 简捷 , 而 且 由 于 运用 了 相近 关系 调 之 间 
共同 的 小 三 度 和 三 音 组 因素 , 因而 使 得 转调 的 过 程 也 
较为 自然 。 

为 了 保持 调式 风格 的 统一 ， 在 写作 转调 旋律 时 ， 
应 该 注意 两 调 接头 处 的 旋律 进行 要 符合 五 声 性 音调 
的 特点 ， 避 免 直线 式 的 进行 ,避免 小 二 度 及 增 减 音程 
的 直接 衔接 水 用 同一 主题 材料 的 同 主音 (\ 同 结 音 ) 交 
替 或 模 进 式 发 展 ， 是 使 音乐 风格 保持 统一 的 有 效 手 
段 。 

在 五 声 性 调式 的 转调 中 , 旋律 的 转调 具有 重要 作 
用 ,应 予以 高 度 重视 。 


二 、 五 声 性 调式 转调 的 和 声 处 理 


(一 ) 通 过 共同 和 弦 的 转调 

在 五 声 性 调式 的 转调 中 , 共同 和 弦 的 运用 原则 与 
大 小 调和 声 相 同 , 但 如 前 所 述 , 由 于 五 声 性 调式 存在 
着 三 类 不 同 的 七 声音 阶 ， 再 加 上 和 弦 结 构 的 多 样 化 ， 
因此 ,在 共同 和 弦 的 数量 .结构 样式 以 及 运用 方式 上 ， 
有 其 自身 的 特点 。 在 实际 创作 中 主要 运用 以 下 三 种 方 
法 : 

1、 以 自然 音 三 和 弦 作 为 共同 和 弦 

在 五 声 性 调式 中 , 三 类 不 同音 阶 的 构成 音 均 可 视 
为 自然 音 , 因 此 ,大 .小 三 和 弦 便 可 能 同时 具有 几 种 不 
同 的 意义 。 

例 14: 


,了 了) 


)》 
为 了 与 五 声音 调 相 协调 , 共同 和 弦 一 般 选 择 在 前 
后 调 中 都 是 五 声 正 音 上 的 和 弦 。 在 近 关 系 调 的 转调 与 


五 声 性 调式 的 转调 与 和 声 的 处 理 方法 


远 关 系 调 的 逐渐 过 渡 的 转调 中 ， 转 往 升 号 方向 调 时 ， 
常 采用 以 角 为 羽 ”” 以 币 为 宫 ” 或 以 羽 为 商 ”; 转 往 
降 号 方向 调 时 , 常 采用 以 羽 为 角 ” 以 宫 为 征 " 或 以 
商 为 羽 "。 

例 15 是 为 例 9 的 旋律 写作 的 和 声 , 通过 以 羽 为 
角 ” 以 商 为 羽 " 转 向 下 五 度 宫 音 系统 调 。 

例 15 : 


上 例 前 4 小 节 为 C 征调 ,后 4 小 节 为 c 商 调 。 两 
调 衔接 处 以 前 调 羽 \ 商 等 于 后 调 角 、 羽 为 共同 和 弦 , 过 
渡 部 分 较 长 。 从 旋律 来 看 ,第 5 小 节 第 一 个 音 即 以 清 
角 为 宫 ", 表明 转向 了 下 五 度 宫 音 系统 ,但 新 调调 号 所 
涉及 的 撕 音 到 第 6 小 节 寺 出 现 , 因此 , 这 里 寺 算 是 真 
正 的 转调 和 弦 , 接 着 是 新 调 的 终止 式 。 

例 16 是 运用 逐渐 过 渡 方 式 的 转调 , 其 共同 和 弦 ， 
主要 采用 连续 的 以 角 为 羽 ” 及 以 征 为 宫 ” 转 往 升 号 
方向 的 远 关系 调 。 

例 16 : 


五 声 性 调式 和 声 研 究 之 四 
【说 明 : 例 中 的 C :G :等 ,是 为 该 宫调 系统 的 简 
写 。]j 

上 例 旋 律 中 的 转调 ,是 通过 连续 的 以 变 宫 为 角 ” 
来 进行 的 。 角 音 即 成 为 后 调 的 特征 音 , 对 于 这 个 特征 
音 与 和 声 的 关系 , 主要 有 以 下 三 种 处 理 方式 :人 旋律 
中 先 作为 前 调 的 五 声 外 音 出 现 , 为 后 面 含有 该 音 的 和 
弦 的 出 现 做 准备 ( 见 第 1、.2、5、6 小 节 ) ) 亿 在 和 声 中 先 
出 现 含 有 后 调 特征 音 的 和 弦 ， 然 后 再 在 旋律 中 出 现 
( 见 第 4 小节) ;@ 同 步 进行 , 即 当 旋律 中 出 现 后 调 特 
征 音 时 , 和 声 中 同时 配 以 含有 该 音 的 和 弦 。 如 第 8 小 
节 秆 宫调 的 角 音 (A) 出 现时 ,和 声 中 同时 配 以 角 和 旋 
的 第 一 转 位 ,然后 进行 到 主 和 弦 。 

在 跨越 转调 中 , 常 可 采用 以 变 征 ” 为 三 音 的 商 和 
弦 (等 于 后 调 的 宫 和 弦 ) 与 以 清 羽 ”为 三 音 的 征 和 弦 
(等 于 后 调 的 羽 和 弦 或 角 和 弦 ) 作 共同 和 弦 。 下 例 是 为 
例 13 的 旋律 写作 的 和 声 ,， 其 中 运用 了 ”以 亚 征 为 角 ” 
( 羽 ) 的 跨越 过 渡 手 法 , 转 往 降 号 方向 的 远 关 系 调 。 

例 17 : 


例 17 从 fc 宫调 经 过 于 宫调 转 至 *G 宫调 。 第 2 
小 节 以 亚 征 为 角 " 作 共同 和 弦 , 从 C 富 过 渡 到 实 富 ; 
第 4 小节 再 次 ”以 亚 征 为 角 "， 从 下 宫 转 到 *G 宫调 ， 
从 而 构成 加 速 转调 。 

2 以 非 三 度 结 构 的 五 声 式 和 弦 作 为 共同 和 弦 

采用 非 三 度 结构 的 五 声 式 和 弦 作 为 共同 和 弦 , 不 
仅 能 保持 五 声 性 风格 ， 而 且 由 于 和 弦 属 性 的 不 确定 
性 ,因而 极 容易 脱离 前 调 而 进入 后 调 。 

由 五 声 纵 合 构成 的 非 三 度 结 构 和 弦 很 多 , 在 作为 
转调 的 共同 和 弦 时 多 采用 其 中 的 三 音 ` 四 音 和 弦 。 由 
于 这 些 和 弦 中 不 含 大 三 度 音程 ,因此 所 能 包含 的 调 性 
容量 大 于 三 度 结构 和 弦 。 以 四 五 度 式 三 音 和 弦 为 例 ， 
它 的 调 性 容量 几乎 相当 于 同根 音 大 、 小 三 和 弦 的 总 


和 。 
例 18 : 

) 三 度 结 构 和 天 上 五 声 式 和 弦 

和 让 fm 有 人 企 玫 亚 

?Am 全 呈 中 吕 ) 

A 清 忆 (0D 婚 受 外 L 如 遇 
0 泣 角 fl) 
村 言 1T) 
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交响 
为 五 声 骨 干 音 ,有 的 则 包含 了 不 同 的 小 三 度 间 音 。 在 
作为 共同 和 弦 时 ,除了 在 前 后 调 中 都 能 取得 五 声 骨 干 
音 意义 的 和 弦 之 外 , 一 般 应 在 前 调 或 后 调 当 中 的 一 个 
取得 五 声 骨 干 音 和 弦 的 意义 。 

以 五 声 式 和 弦 作 为 共同 和 弦 , 既 可 能 转向 近 关 系 
调 , 也 可 能 转向 远 关 系 调 。 

例 19 是 近 关 系 调 的 转调 , 从 e 羽 调 (第 5 至 第 8 
小 节 为 b 羽 调 ) 转向 a 羽 调 。 第 11、12 小 节 是 两 调 五 
声 式 的 共同 和 弦 , 前 调 羽 ”"( 主 ) 等 于 后 调 角 ”( 属 )。 

例 19 : 


刘 柱 安 《 采 茶 朴 蝶 》 


例 20 是 较 远 关系 调 的 转调 ， 开 始 时 在 C 宫调 系 
统 , 第 2 小 节 中 通过 以 清 角 为 宫 " 转 到 下 宫调 系统 。 
第 3 小 节 在 丰富 音 上 的 四 音 和 弦 中 ， 同 时 引入 清 角 、 
清 羽 音 (其 手法 有 点 像 潮州 音乐 中 的 重 三 六 ”, 即 在 
古筝 上 将 相关 的 两 弦 重 按 ， 使 mi、la 升 高 半音 成 fa、 
si) , 并 直接 等 于 民 宫 系 的 商 \ 征 、 羽 、 富 ?四 音 和 弦 ， 
即 跨越 转 入 实 宫调 系统 。 

例 20 : 


黄 虎 威 《嘉陵 江 幻 想 曲 》 
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例 21 是 朝 升 号 方向 的 远 关 系 转调 , 从 呈 宫调 转 
向 D 宫调 ,共同 和 弦 以 [类 的 五 声 式 角 ” 和弦 为 后 调 
“ 富 ” 和 弦 ( 第 2 小 节 前 两 拍 )。 该 和 弦 的 组 成 音 , 在 后 
调 中 均 为 五 声 骨 干 音 。 
例 21 : 


刘 教 南 ” 钢 至 苏 奏 曲 《山林 》 


例 22 是 朝 降 号 方向 的 远 关系 转调 ， 从 C 宫 系 a 
羽 调转 向 "A 宫 系 ! 羽 调 , 共同 和 弦 以 亚 类 清 角 ”为 
” 羽 "。 该 和 弦 的 组 成 音 ， 在 后 调 中 也 均 为 五 声 骨 干 
音 。 


例 22 : 


四 保罗 《高 山 组 瘟 》 


en 
[sj 


3、 以 变 和 弦 作 为 共同 和 弦 

各 种 类 型 的 变 和 弦 ?， 在 与 五 声音 调 相 协 调 的 前 
提 下 ,都 有 可 能 成 为 转调 时 的 共同 和 弦 。 

例 23 通过 副 属 和 弦 进 行 转调 。 第 2 小 节 出 现 变 
宫 " 音 时 , 即 以 此 音 为 根 音 构成 后 调 的 属 七 和 弦 , 从 C 
宫调 转 入 下 宫调 。 

例 23 : 


刘 学 严 《 归 变 花 ? 


例 24 通过 调式 交替 和 弦 进 行 转调 。 第 2 小 节 为 
C 富 系 的 * 克 级 和 弦 〈 以 五 声 式 和 弦 形 式 构成 ) ,成 为 
后 调 (CA 宫调 ) 的 V 级 征 和 弦 。 

例 24 : 


b- 最 维 《序曲 ) 


二 一 上 人 全 作 二 
[一 个 pan 一 ET 
| 
全 一、 二 


例 25 通过 同 重 名 调和 弦 进 行 转调 。 开 始 小 节 为 


五 声 性 调式 的 转调 与 和 声 的 处 理 方法 
调 。 其 中 ， 富 一 商 、 商 一 角 、 征 一 羽 " 互 换 , 可 转向 
上 、 下 二 度 宫 音 关系 调 ， 宫 一 羽 `、 宫 一 角 `、 角 一 
征 互 换 , 可 转向 上 ,下 三 度 宫 音 关系 调 。 


B 宫调 , 第 2 小 节 是 其 同 重 名 调 4B 宫调 ) 的 下 属 和 
弦 , 它 等 于 实 宫调 的 主 和 弦 , 至 第 4 小 节 , 又 通过 同 
重 名 调 关系 ,直接 从 袍 宫调 转 到 眉 宫调 (第 3 小 节 低 
音 部 第 4 拍 出 现 B 音 , 为 丰富 调 的 进入 作 了 准备 。) 


五 声 性 调式 和 声 研究 之 四 


下 例 第 3 小 节 中 的 D 音 , 在 实 宫 系统 (ce 羽 调 ) 


例 25 中 类 


人 金 涧 《雨中 岗 山 》 


变 宣 " 音 ,由 于 在 第 2、3 小 节 之 间 大 三 度 关 系 的 
转移 ,使 它 具 有 了 "5 宫调 系统 角 ” 音 的 意义 。 接 着 又 
赋予 这 个 音 以 商 " 音 的 意义 ,从 而 转 和 人 C 宣 调 系统 的 
a 羽 调 。 

例 28 : 


吴 棚 强 、 社 哆 心 等 《红色 太子 军 
似 变 客 为 多 
5 一 人 


产 ] 
挛 坟 一 站 一 二 攻 一 二 人 允 一 PC 于 一 产 全 FPC 一 三 玫 王 二天 一 一 人 一 址 人 王 3 


LE 尝 兰 至 过 


以 角 为 商 一 、 


必 。 PE Eee， 导 ea 。 rr 四 wor ACE 人 Yocry IEIE oo GE We me CE 


(CeB 宫 音 聚 线 ) 
例 26 通过 调 内 变 和 弦 进 行 转调 。 第 4 小 节 最 后 
一 拍 为 前 调 降 五 音 允 级 四 三 和 弱 , 等 于 后 调 升 三 音 的 
导 七 和 弦 , 从 刁 宣 调转 向 "A 宫调 。 
例 26 : 


例 28 从 灾 宫调 系统 转 到 少 三 个 降 号 的 C 宫调 系 
统 , 虽然 仅 以 一 个 共同 音 的 调式 音 级 意义 的 改变 来 过 
渡 , 却 仍 觉得 平滑 而 不 突然 , 原因 是 有 一 定 的 过 渡 时 
闻 ， 而 且 处 于 同音 反复 之 中 。 下 例 中 虽然 前 调 \b 羽 
调 ) 与 后 调 (sg 羽 调 ) 的 共同 音 有 两 个 \B 音 , 前 调 之 
” 羽 ” 等 于 后 调 忆 宫 ” 汪 音 ,前 调 之 角 ” 等 于 后 调 之 
“ 征 ” ,但 因为 它们 处 于 活跃 的 旋律 进行 之 中 , 共同 音 
是 相间 隔 出 现 的 ,而 且 接 触 时 间 短 暂 , 因此 具有 调 的 
跳跃 感 和 转调 的 突然 性 , 这 里 的 调 交 替 更 突出 调 的 色 
彩 对 比 , 用 以 造成 音乐 的 议 谐 幽默 之 情趣 。 

例 29 : 


朱 践 了 酝 《 六 盘 直 》 


例 27 通过 增 三 和 弦 进 行 转调 。 第 5 小 节 前 两 拍 
为 前 调 升 五 音 的 亚 级 和 弱 , 等 于 后 调 降 根 音 的 V 级 和 
弦 , 从 *e 羽 调转 到 对 羽 调 。 

例 27 : 


浙江 民歌 《 李 有 松 》 浆 英 海 改编 


下 例 从 *C 宫调 经 A 宫 系 与 红 宫 系 ,抵达 于 宫 系 
的 ec 羽 调 ， 均 是 通过 单 音 音 级 意义 的 转换 而 完成 的 : 
第 1 小 节 第 3 拍 中 的 多 音 ” 以 清 角 为 翌 ” 转 入 和 A 宣 
系 ;第 1 小 节 末 拍 中 的 * 彰 以 变 宫 为 商 ” 转 入 上 富 
系 ;第 2 小 节 中 的 各 音 与 4A 音 (等 音 为 实 与 哩 ) 又 
分 别 ” 以 羽 为 宫 ” 和 以 角 为 征 ”, 转 到 了 实 宫 系 的 
羽 调 。 在 短 短 的 两 小 节 之 内 , 调 性 上 经 历 了 四 个 大 小 
三 度 关 系 的 宫调 系统 , 且 并 不 感到 突 元 , 除了 两 调 间 
同音 的 调式 音 级 意义 的 改变 之 外 , 还 与 所 经 历 的 各 富 
调 系统 五 声音 列 的 完整 出 现 有 关 。 


(二 ) 通 过 共同 音 的 转调 

以 两 调 共 同音 作为 调 性 转换 的 枢纽 ,提供 了 调 连 
接 的 广泛 可 能 性 。 在 创作 中 ,常用 的 手法 有 如 下 三 种 : 

1、 转 换 单 音 的 调式 音 级 意义 

五 声调 式 中 各 音 的 意义 均 可 转换 , 使 前 调 中 的 某 
音 在 后 调 中 取得 不 同 的 调式 音 级 意义 , 从 而 过 渡 到 新 
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吴 租 强 、 桂 鸣 心 等 《红色 娘子 军 》 


大 小 三 和 弦 的 三 个 构成 音 , 可 以 转换 位 置 ,从 而 
改变 和 弦 的 结构 与 所 从 属 的 调 性 , 导入 新 调 。 如 以 C 
宫调 主 和 弦 为 例 , 由 于 和 弦 构 成 音 意义 的 改变 , 可 以 


转向 下 列 各 和 弦 所 从 属 的 调 性 。 
例 31 : 


例 32 : 


例 32 以 前 调 \B 宫调 ) 主 和 弦 的 根 音 ( 富 音 ) 作为 
后 调 (G 宫调 ) 主 和 弦 的 三 音 ( 角 音 ) 来 实现 转调 。 在 音 
乐 作品 中 , 这 种 利用 前 后 调 主 和 弦 之 间 的 共同 音 进 行 
转调 的 做 法 比较 常见 ,当然 , 这 类 转调 也 可 用 前 后 调 
其 它 和 弦 间 的 共同 音 来 进行 。 

例 33 即 以 前 调 (C 富 调 ) 属 和 弦 的 根 音 ( 征 音 ) 作 
为 后 调 (ec 羽 调 ) 亚 级 和 弦 〈 宫 和 弱 ) 的 三 音 ( 角 音 ) 来 
过 渡 的 。 

例 33 : 


要 入 砚 《不 偶 至 闭 》 


tE 高 系统 


3、 通 过 同根 音 或 同 三 音 和 弦 进 行 转调 

(1) 通过 同根 音 和 弦 的 转调 同根 音 的 大 、 小 三 和 
弦 之 间 , 只 有 三 音 不 同 , 通过 三 音 的 变化 , 将 大 、 小 三 
和 弦 直 接 对 置 ， 从 而 转向 新 调 。 在 五 声 性 调式 和 声 
中 ， 同 根 音 和 弦 既 可 能 是 同 主音 调式 的 主 和 弦 〈 例 
34) ,也 可 能 是 其 它 音 级 上 的 和 弦 ( 例 35)。 
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例 34 从 a 羽 调 出 发 (开始 两 小 节 ), 通过 同 主音 
的 A 宫调 (第 3 ~6 小节), 转 至 D 宫调 (第 7 小 节 旋 
律 采用 ”以 清 角 为 宫 ` 手法 、 和 声 通 过 A 宫 系 的 征 和 
弦 等 于 后 调 I 类 商 和 弦 过 渡 到 D 宫调 ) 鸳 35 第 1 小 
节 为 G 富 系 的 宫 和 弦 ， 第 2 小 节 通 过 同根 音 和 弦 的 
对 置 转 换 成 实 宫 系 的 角 和 弦 ， 其 旋律 的 转换 则 是 通 
过 同音 音 级 意义 的 改变 来 实现 的 (G 音 , 前 调 光 宫 ”， 
后 调 汶 角 沁 )。 

(2) 通过 同 三 音 和 弦 的 转调 

同 三 音 的 两 个 和 弦 , 由 于 根 音 与 五 音 的 改变 , 也 
必然 改变 和 弦 的 大 、 小 性 质 与 和 弦 的 调式 功能 意义 
( 例 36 中 的 C F 等 , 均 为 宫调 系统 的 简写 ) 。 


中 山 () 

在 五 声 性 调式 中 ,利用 同 三 音 和 弦 作 为 两 调 主 和 
弦 的 转调 ,可 从 小 调 类 的 调 性 转 至 低 半 音 的 大 调 类 调 
性 ;也 可 与 此 相反 ,从 大 调 类 的 调 性 转 至 高 半音 的 小 
调 类 调 性 。 在 实际 作品 中 ,以 羽 调式 与 宫调 式 的 直接 
对 置 较为 常见 。 其 时 ,两 调 主 和 弦 的 三 音 , 构 成 以 宫 


为 角 ” 或 ”以 角 为 宫 ” 的 意义 转换 ， 调 性 色彩 对 比 鲜 
明 。 由 于 两 调 主 和 弦 相 差 半 音 , 因此 , 在 前 后 调 中 保 
持 五 声 性 音调 的 特点 就 显得 尤为 重要 。 

例 37 : 


业 想 昔 《 儿 童 小曲 “ 政 乐 的 节日 ? 


五 声 性 调式 的 转调 与 和 声 的 处 理 方法 一 一 五 声 性 调式 和 声 研 究 之 四 


例 38 : 上 例 开 始 两 小 节 是 b 羽 调 的 属 到 主 , 第 3、4 小 节 
信 电 毕 (这 志 由 是 其 下 大 二 度 的 模 进 〈(a 羽 调 ), 接着 ,通过 旋律 的 自 
三 由 模 进 ,从 g 羽 调 进 入 c 羽 调 。 

下 例 选 自 高 为 杰 民 族 管弦 乐曲 《 需 党 羽衣 和 舞 》 的 
”中 序 ” 部 分 , 其 调 性 的 展开 是 通过 模 进 来 达到 的 :第 
1~6 小 节 为 主题 乐句 ，d 羽 调 (旋律 建立 在 [类 七 声 
除 此 而 外 ， 也 可 利用 同 三 音 和 弦 的 不 同 功 能 意 ”调式 上 ) ; 第 7 ~ 12 小 节 是 其 下 大 二 度 的 模 进 (〈c 羽 
义 实施 其 它 方式 的 转调 , 其 时 ， 从 大 三 和 弦 移 至 低 半 “ 调 ) 筝 13 ~ 16 小 节 是 主题 乐句 的 变化 ff 羽 调 ) , 接 下 
音 的 同 三 音 小 三 和 弦 , 转 往 升 号 方向 调 站 之 ,从 小 三 “来 的 两 小 节 又 是 下 大 二 度 模 进 (*e 羽 调 ) 然后 通过 建 
和 弦 移 至 高 半音 的 同 三 音 大 三 和 弦 , 则 转 往 降 号 方向 “ 立 在 2D 音 上 的 小 七 和 弦 的 等 音 转 换 CeF =) 解决 至 F 

下 例 从 :D 宫调 经 下 宫调 (等 音调 应 为 上 宫调 ) 例 41 : 
至 G 宫调 , 均 用 了 同 三 音 的 小 三 和 弦 (前 调 ' 角 ”) 移 
至 高 半音 的 大 三 和 弦 ( 后 调 宫 7) 来 进行 转调 铀 时 由 
于 前 后 调 中 都 为 五 声 旋律 , 两 个 和 弱 的 三 音 又 作为 前 
后 乐句 的 旋律 起 旋 音 《其 音 的 调式 意义 作 了 ”以 征 为 
角 ” 的 改变 ) ,因此 ,通过 同 三 音 和 弦 的 转调 ,不 仅 突出 
了 和 声色 彩 的 变化 , 而 且 转 调 的 过 程 也 显得 平稳 而 自 
然 。 


例 39 : 


高 为 杰 《 先 党 羽衣 曲 》 


陈 培 勋 《双飞 蝴 螺 》 


下 例 选 自 黄 虎威 钢琴 组 曲 《巴蜀 之 画 》 的 第 五 首 
《蓉城 春 郊 六 
例 42 : 


催 瑛 戌 《 若 城 春 郊 》 


(三 ) 通 过 移 调 模 进 的 过 渡 
通过 移 调 模 进 , 也 是 转向 远 关 系 调 的 一 种 常见 手 
法 ,而 且 能 够 很 好 地 与 五 声 性 音调 相 适 应 。 


陈 远 林 《 小 春 哆 曲 》 
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例 43 


朱 践 耳 《 凡 》 


Ti 


记 一 和 二- 
此 下 Tt 一 一 一 一 一 天 二 以 全 一 二 
宇 人 人 半 人 

全 -Terracit、meexasemnsy 


例 43 开始 两 拍 与 第 1 小 节 之 间 为 同 重 名 调 关 
系 4 羽 调 一 羽 调 ) , 第 2 小 节 是 第 1 小 节 的 上 三 度 
自由 模 进 \a 羽 调 ) , 第 3 小 节 又 通过 旋律 的 自由 模 进 
转 入 上 三 度 的 c 羽 调 。 模 进 时 ,低音 部 没有 跟随 , 而 是 
与 高 音 部 作 反 向 的 下 行 级 进 ， 使 音乐 的 张力 不 断 扩 
大 。 ， 除 上 述 之 外 ， 其 它 一些 传 统 的 或 近 现代 的 转 
调 手法 , 在 特定 的 内 容 和 风格 要 求 下 , 也 有 可 能 在 五 
声 性 调式 和 声 申 得 到 应 用 ,这 里 就 不 细 述 了 。 


注释 : 
@ 由 于 音乐 学 术 界 至 今 对 三 类 不 同 的 七 声音 阶 未 能 统一 
上 例 是 该 曲 的 中 段 ， 三 度 循环 的 调 性 在 模 进 中 “其 名 称 , 因而 本 文 对 三 类 七 声音 阶 分 别 采 用 下 下 亚 类 简称 的 
展开 盖 小 节 (7X4 拍 ) 的 动机 建立 在 G 宫 一 g 羽 同 主办 法 。 即 :运用 变 币 "' 变 宫 ” 音 者 为 [类 音阶 ;运用 清 角 ”、 
音调 式 上 ， 接 下 来 按 小 三 度 关 系 向 上 模 进 两 次 (中 一 “ 变 宫 ” 音 者 为 ] 基 音 阶 ; 运用 ' 清 角 ”” 清 羽 ” 音 者 为 亚 类 音 
中 , *C 一 %) ,在 fc 羽 调 上 停留 一 阵 之 后 转 入 民 宫 调 , 同 ” 阶 。 
时 出 现 主 部 主题 旋律 ;随后 , 在 第 7、8 小 节 分 别 经 过 @@ 有 关 变 和 粥 的 分 类 , 可 参见 笔者 《 变 和 弦 及 其 在 五 声 性 
A 宫 系 眉 征调 与 D 宫 系 e 商 调 ， 至 第 9 小 节 在 G 宫调 式 和 声 中 的 运用 》(《 音 乐 艺术 》2002 年 第 4 期 P38 -49)。 
调 上 再 现 主题 。 下 例 通过 自由 模 进 , 从 4 羽 调经 a 羽 
调转 向 c 羽 调 。 参考 文献 : 
[1] 黄 虎威 .转调 法 [M]. 北京 : 人民 音 乐 出 版 社 , 1983. 
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